MUSICA Y LITERATURA. EL FENOMENO DE LA
INTERTEXTUALIDAD EN MI CREACION MUSICAL

LAURA VEGA SANTANA

1. INTRODUCCION

Este articulo nace tras mi participacién como ponente en CanArts, Primer En-
cuentro Internacional Canario de las Artes celebrado en Candelaria, Tenerife, en el
que, en primer lugar, planteo una aproximacion al fendmeno de la intertextualidad
para tratar el origen y la definicion del concepto segun diferentes autores y, en segun-
do lugar, la aplicacion de este fendmeno en mi creaciéon musical.

En ocasiones, personas que asisten a mis estrenos suelen preguntarme por el ori-
gen de las ideas durante el proceso creativo. Es un tema interesante y probablemente
todos nos lo hemos cuestionado en alguna ocasién. Eso me ha llevado a plantear el
asunto de la inspiracion en mi creaciéon musical, ;de donde proceden las ideas que me
ayudan a generar una nueva composicion?

Probablemente, lo primero que llega a un espectador de cualquier disciplina ar-
tistica es una emocion y no el conocimiento técnico que la sustenta. Otra mirada sera
posible en determinados casos, especialmente en ambitos especializados, pero na-
die podra negar que las emociones cumplen un papel fundamental en el arte. ;Qué
forma adquiere la inspiracion inicial de una obra artistica? ;Qué ocurre en la mente
de un creador cuando aparece una primera idea? ;Y durante el proceso de creacion?
;Cuanto tiempo transcurre entre la primera idea y la finalizacién de la obra? Son
cuestiones fascinantes y habra tantas respuestas como creadores existan.

Centrandonos en la musica, la inspiracion inicial no siempre adopta una forma
puramente musical, sino que puede surgir de algo mucho mas abstracto. El compo-
sitor Jonathan Harvey (2008) afirma que “los preliminares de la inspiracién pueden
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dividirse en dos grandes categorias: la actividad consciente emprendida exprofeso por
el compositor para estimular el subconsciente y la actividad que no tiene una relacion
consciente con ningun fin compositivo y que, de hecho, puede no tener nada que ver
con la musica” (p. 45). En este sentido, Harvey anade que “la vinculacioén con otras
obras de arte siempre ha sido una de las principales fuentes de inspiracion para los
compositores” y que “la literatura tal vez ha sido la forma artistica que mas ha con-
tribuido a la inspiraciéon musical” (p. 91). En mi caso concreto ha sido y es un factor
muy destacable. En algunos casos mis composiciones toman elementos puramente
musicales como punto de partida, pero puedo asegurar que la mayoria de ellas toman
algun elemento extramusical, especialmente elementos extraidos de la literatura. Por
ello, sin ser especialista en la cuestion, he optado por plantear para esta disertacion el
fenomeno del controvertido y ambivalente vocablo intertextualidad.

2. EL FENOMENO DE LA INTERTEXTUALIDAD

Aproximacion al concepto

Comunmente se acepta que fue la tedrica, filésofa y escritora bulgara Julia Kriste-
va quien en 1967 tomo el concepto del critico y teérico ruso Mijail Bajtin. El término
intertextualidad fue introducido en la semidtica, también conocida como semiologia
o teoria de los signos, por Julia Kristeva considerando que todo texto se construye
como un mosaico de citas de forma que todo texto es absorcion y transformacion de
otro texto.

Segtin Joaquin Aguirre Romero (2001) la idea de intertextualidad tiene una im-
plicacién evidente: ninguin sujeto puede producir un texto auténomo, es decir, sin
vinculos con otros textos. Al decir auténomo se refiere a un texto que surgiera lim-
pido de la mente del sujeto que lo produjera. Esto implica que los sujetos producen
sus textos desde una necesaria y obligada vinculacién con otros textos. El texto, en
realidad, no seria una entidad auténoma, sino un dialogo en ultima instancia. Como
sefialaba Kristeva, los conceptos de absorcién y transformacion pasan a ser los dos
momentos de una secuencia productiva textual. La absorcion, es un mecanismo que
funciona de forma consciente e inconsciente, es el medio por el que los seres huma-
nos nos desarrollamos en el seno de una cultura, es el aprendizaje. El momento de la
transformacion es aquel en el que se permite a los sujetos desarrollarse historicamen-
te; es el componente dinamico que posibilita que los patrones aprendidos se adapten
a las nuevas situaciones o contextos. También es el componente que permite el de-
sarrollo especifico de los sujetos. Es en la transformacién donde los seres humanos
podemos volcar nuestra capacidad individual.
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Segun el profesor mexicano Alfonso Macedo (2008) el concepto puede funcionar
no solo para establecer la relacion entre dos textos literarios, sino también para pro-
piciar el didlogo entre dos obras de distintas disciplinas. De esta manera, el tema de la
intertextualidad aplicado a las artes en relacion con la literatura -y no solo a la literatura
en conexion consigo misma- ha sido tratado por numerosos teéricos. La relacion en-
tre musica y literatura es mas que evidente. Las relaciones intertextuales que mantienen
ambas disciplinas son numerosas: libretos de dperas, letras de canciones o titulos de
obras musicales extraidos de la literatura. Quiza sea William Shakespeare (1564-1616)
uno de los escritores que mas ha influido en compositores de distintas épocas: Purce-
1l (The fairy queen), Mendelssohn (El suefio de una noche de verano), Gounod, Berlioz,
Prokofiev (Romeo y Julieta), Verdi (Macbeth, Otello o Falstaff), entre otros.

Por otro lado, la literatura ha recogido la tradicién musical en muchas de sus
creaciones, por citar algunos ejemplos la novela La consagracion de la primavera del
escritor cubano Alejo Carpentier o Sinfonia napolednica, una novela en cuatro movi-
mientos del britanico Anthony Burgess.

En el ambito musical, la intertextualidad puede entenderse como la relacion entre
diferentes obras musicales, donde una obra hace referencia o se inspira en otra. Esto
implica que un compositor utiliza elementos de una obra anterior, ya sean melodias,
armonias, patrones ritmicos o estructuras formales para crear una nueva composicion.
La intertextualidad en la musica puede ser tanto evidente y explicita, como sutil e im-
plicita. También puede manifestarse mediante el uso de citas literales de fragmentos
de otras composiciones, la reinterpretacion de ideas musicales previas, el homenaje a
compositores o estilos musicales especificos o la creaciéon de variaciones sobre obras
existentes. Asimismo, puede ser un recurso creativo que nos permite establecer dialo-
gos con la tradicion musical, referenciando y recontextualizando obras anteriores.

El compositor y tedrico Tomas Marco (2006) ha propuesto el término de intermu-
sicalidad para la relacion entre musicas, pero él considera que el de intertextualidad
es mas que suficiente. Segin Marco (2002), la intertextualidad musical abarca cues-
tiones muy diversas que cataloga en tres grupos: el fenomeno del borrowing o musica
sobre musicas, el arte fonico y la fusion intercultural. En su opinién musica sobre
musicas va mds alld del hecho de que la musica pueda ser objeto de versiones di-
versas, transcripciones, orquestaciones, reducciones, transposiciones o variaciones
sobre un tema ya que es verdaderamente intertextual, pues toma uno o varios textos
musicales preexistente y los glosa, reestructura y da distinto y nuevo sentido, a ve-
ces con procedimientos como el collage y otras con distintas reelaboraciones. Como
ejemplos cita la Sinfonia de Luciano Berio o Tiento de primer tono y Batalla imperial
de Cristébal Halftter (p. 444). En cuanto al arte fonico, Marco se refiere al uso de todo
el espectro sonoro en la musica, incluyendo el ruido; concepto de paisaje sonoro que
introduciria Murray Schafer y que tanto casan con el ecologismo de la postmoderni-
dad; arte sonico que no trata solo con notas sino con sonidos como paisajes urbanos
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o de la naturaleza. Dentro de este grupo cita como ejemplo Cantus Arcticus de Rau-
tavaara. La fusion intercultural hace referencia a que distintas culturas sonoras se
fundan en un proceso. Cita como ejemplos al compositor japonés Takemitsu, al chi-
no Tan Dun o al espanol Sanchez Verdu (pp. 443-459).

Por otra parte, el musicélogo Rubén Lopez Cano (2007) distingue al menos cin-
co tipos de intertextualidad: cita, parodia, transformacién de un original, tépico
y alusion (p. 31). La cita es el caso mas evidente de intertextualidad. Se produce
cuando, en un momento determinado de una obra, el autor hace referencia a otra
obra concreta de él mismo o de otro compositor. La parodia se refiere a la utiliza-
cién de un tema o fragmento de una obra especifica, como punto de partida para
la composicion de otra obra diferente. El término parodia puede sonar a imita-
cidén satirica o burlona, pero en su acepcion original simplemente se refiere a la
reelaboracion de un material original. En cuanto a la transformaciéon de un origi-
nal, una obra puede ser revisada, arreglada, versionada o incluso reescrita por su
autor u otro compositor. Pueden ser correctivas-sustitutivas o acumulativas. En
las correctivas-sustitutivas se pretende enmendar los posibles errores de las ver-
siones anteriores. Las transformaciones acumulativas se originan cuando la nueva
version se suma a las anteriores sin negarlas, amplificando las posibilidades de ma-
nifestacion de la misma obra. Este seria el caso de las reducciones para piano, las
transcripciones u orquestaciones. Aqui, ademas, se establecen relaciones intertex-
tuales entre las versiones. El topico se da cuando una obra escrita en determinado
estilo nos remite a otro diferente. La alusién es una referencia vaga, no es evidente
y se requiere que el autor o un especialista sefiale su existencia.

Omar Corrado (1992) distingue dos grandes areas como intento de ordenamien-
to analitico para la intertextualidad en musica: intersemidtica e intrasemidtica. El
area intersemiotica retine los fendmenos derivados de las relaciones con otros dis-
cursos (con el lenguaje verbal, la imagen, la arquitectura, etc.). El area intrasemiodtica
contiene los hechos producidos con medios provenientes exclusivamente de las pro-
piedades estructurales del lenguaje musical. En esta drea, Corrado menciona tres
posibilidades: la cita de materiales generadores o de esquemas formales, la cita esti-
listica (también llamada falsa cita o cita sintética) y la cita textual. Para el primer caso,
cita de materiales generadores o de esquemas formales, utiliza como ejemplo Estruc-
turas I de P. Boulez quien toma como material de partida la serie n° 1 del Modo de
valores e intensidades de O. Messiaen. La cita estilistica, falsa cita o cita sintética con-
siste en la reconstitucion de gestos formales y expresivos dominantes de un estilo, sin
referencia particular a alguna obra determinada y con diversos grados de fidelidad.
Aqui considera aquellas obras con caracter de pastiche, parodia o alusion estilistica,
por ejemplo, Una broma musical K. 522 de W. A. Mozart. Por ultimo, la cita textual
incorpora materiales tematicos reconocibles tomados de obras preexistentes. En este
caso incluye el uso de procedimientos como la transcripcion (adaptacion del medio
musical original a otro medio diferente) diferenciando cuatro posibilidades:
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o La autocita: pone como ejemplo el ultimo movimiento de la Sinfonia n° 3
“Eroica” op. 55 de Beethoven, donde el compositor usa un tema de su ballet
Las criaturas de Prometeo op. 43.

o La transcripcién creativa: aqui distingue entre aquellas correspondientes a
una contemporaneidad cronoldgica y estilistica, como el caso de Bach y sus
transcripciones de conciertos de Vivaldi, y aquellas correspondientes a traba-
jos distantes en el tiempo, como el caso de las transcripciones de madrigales de
Gesualdo realizadas por Stravinski e incorporadas en su obra Monumentum.

o El préstamo tematico: la relacion se reduce al uso de un tema ajeno que sir-
ve como punto de partida para el despliegue de la imaginaciéon musical, por
ejemplo, las Variaciones sobre un tema de Diabelli op. 120 de Beethoven.

o La cita con intencion referencial: aqui incluye los casos de obras que citan
fragmentos de repertorios folcloricos o populares con intencién evocativa de
determinadas culturas o paises, con fines autobiograficos o documentales,
obras con caracter de homenaje a otros compositores o de toma de posicion
frente a un pasado institucional y estéticamente sancionado y obras donde se
cita melodias de himnos nacionales cuyo valor emblematico marca profunda-
mente el discurso musical.

Aplicacion del concepto en mi creacion musical

En mi catdlogo de obras' se observa que una gran parte de mi produccién musi-
cal podria enmarcarse en lo que Tomas Marco denomina musica sobre musicas. Si
usamos la nomenclatura de Lopez Cano, puedo afirmar que en mis composiciones
predominan las citas, las parodias, las alusiones tanto explicitas como implicitas y
las transformaciones de un original, especialmente las transformaciones de tipo
acumulativo. También podriamos usar términos de Corrado en el analisis de al-
gunas de mis obras: autocita, transcripcién creativa o préstamo tematico. Pero las
relaciones intermusicales que se dan en mi produccion sobrepasarian las dimen-
siones de este articulo, asi que pondremos el foco de atencion en la relacién musica
y literatura.

A lo largo de mi trayectoria, las palabras me han ayudado a imaginar atmésferas
sonoras para idear una nueva creaciéon musical. Muchas de las obras que conforman
mi catalogo han nacido inspiradas en textos literarios, especialmente poesia y nove-
la, aunque también algunos epistolarios o ensayos, como se podra ver en la siguiente
tabla.

Se puede consultar en mi pagina web personal: www.lauravegacompositora.com
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Tabla 1

LAURA VEGA SANTANA

Obras musicales de Laura Vega inspiradas en textos literarios

drboles...in memoriam Francisco

Brito para guitarra (2010)

plantaba drboles

Obra musical Autor/a del texto seleccionado Género
Poemas de Elvireta Escobio para | Elvireta Escobio: De un espacio sin Poesia
soprano y piano (2006) tiempo
- Eres ti quien me inspira
- Si verdaderamente fuera cierto
- Porque la ausencia es mas fuerte
Imdgenes de una isla para Pedro Garcia Cabrera: Viaje al Poesia
orquesta y silbo gomero (2007) interior de tu voz
Arquitectura de tu pensar para | Pedro Garcia Cabrera: La rodilla en Poesia
flauta y violonchelo (2007) el agua
- Arquitectura de tu pensar
Mads alld de los suefios para piano |  Rainer Maria Rilke: Cartas a un Epistolario
(2008) joven poeta
Homunculo, sombrajo de la Manolo Millares: Luto de oriente y Escritos
redencién humana para violin, occidente
violonchelo y piano (2008)
Mas alld de los drboles para Andrés Sanchez Robayna: Mds alld Poesia
piano (2009) de los drboles
In Paradisum, concierto para Jens Peter Jacobsen: Niels Lyhne Novela
piano y orquesta (2009)
Rabindranath Tagore: Los pdjaros Aforismo
perdidos
El hombre que plantaba Jean Giono: El hombre que Novela-cuento

Laberintos para clarinete y piano
(2010)

Belinda Sanchez: Laberintos

Poesia
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Tres Preludios para piano (2011)

Victor Alamo de la Rosa: Caracola

Sabas Martin: Sin titulo. Publicado
en Espejos del Poema [colectiva de

arte y poesia]

Juan Millares Carl6: El mar es

corazon

Poesia

Mas alld de la noche que me

cubre... para arpa (2011)

William Ernest Henley: Invictus

Poesia

Pater noster para coro mixto y

orquesta de cuerda (2011)

Padre nuestro en latin

Texto religioso

para saxofén alto y piano (2016)

A las puertas de la mar para Pedro Garcia Cabrera: La mar, Poesia
clarinete, percusién y piano tocayo mio
(2011)
- Naranjas de la mar
Viaje al silencio para clarinete, Sara Maitland: Viaje al silencio Ensayo
violonchelo, percusién y piano
(2012)
Mararia, oratorio (2013) Rafael Arozarena: Mararia Novela
De un lejano amor para clarinete Tomds Morales: Poemas de la Poesia
y piano (2013) Gloria, del Amor y del Mar. Rimas
sentimentales
Alone para violin (2014) Pablo d’Ors: Biografia del silencio Ensayo
Pdginas de arena para Selena Millares: Pdginas de arena Poesia
violonchelo y piano (2015)
- Océano de sombra
- Tu nombre
Galatea para recitador, Miguel de Cervantes: La Galatea Novela
mezzosoprano y piano (2016)
Elogio de la luz y de la sombra Junichiro Tanizaki: El elogio de la Ensayo

sombra
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Alexander Scriabin: Poema del

éxtasis

Cuatro miradas a un infinito Selena Millares: Los amantes del Poesia
limitado para oboe (o clarinete), mar
violonchelo y piano (2016)
Ist dies etwa der Tod? para viola Joseph von Eichendorff: Im Poesia
d’amore y piano (2017) Abendrot
Ni neu para clarinete, violin y Inma Arroyo: Ni neu-Yo misma Poesia
piano (2018)
Ldgrimas del que ama para Ibn Zamrak: Inscripcién en la Poesia
violin y arpa (2018) fuente de los leones
La Consagracién del Perfume Nuria Ruiz de Vifaspre: La Poesia
para dos percusionistas (2019) consagracion del perfume
Poema a un amor eterno para Santiago Gil: Té matcha Poesia
piano (2020)
- Después de que todos se marchan
Galdosiana para orquesta (2020) Benito Pérez Galdés: Cartas a Epistolario
Teodosia Gandarias
La Eternidad del Ser para Elias Hurtado Hoyo: La eternidad Ensayo
clarinete, violin, violonchelo y del ser
piano (2022)
Versos al Mar para baritono y Tomas Morales: Poemas del Mar Poesia
piano (2022)
-Vamos llegando en medio...
Raices que vuelan, alas que Juan Ramon Jiménez: Diario de un Poesia
arraigan para cuarteto de poeta recién casado
saxofones (2022)
Antonio Manuel: Arqueologia de
lo jondo Ensayo
Rumi: Vuelve a la raiz Poesia
Luz, Amor y Extasis concierto Helen C. Schucman: Un curso de Ensayo
para guitarra y orquesta (2022) milagros
Poesia
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piano (2023)

Poema del llanto verde para coro Pedro Lezcano: Poema del llanto Poesia
mixto (2022) verde
Ladrén de Almas para coro Pedro Lezcano: Poema del llanto Poesia
mixto y orquesta (2022-2023) verde
Dante Alighieri: Inferno. Divina
Comedia
Cantos al amor para soprano y Montiano Placeres: El remanso de Poesia

las horas
Saulo Tordn: Canciones de la orilla

Fernando Gonzilez: El reloj sin

horas

Like a tiny drop of dew para
flauta, clarinete, violin, violon-
chelo y piano (2023)

Texto budista. El Sutra del

Diamante

Texto religioso

La ternura del instante para Ana Merino: Salvamento de Poesia
mezzosoprano, clarinete y piano hormigas
(2023)
Sentirse agua... para clarinete Félix Francisco Casanova: Estar Poesia
bajo (2023) entero, sentirse agua
Vetusta para orquesta (2023) Leopoldo Alas “Clarin”: La Regenta Novela

Nota. Imagen creada por la autora.

La utilizacién de estos textos en mis composiciones es muy variada. Podemos
encontrar textos literarios en los titulos de una obra o de sus movimientos, en comen-
tarios previos a modo de programa de mano, insertados en la propia partitura para
lectura interna y sugestion del intérprete, para su lectura publica durante la ejecucion
de la pieza, ya sea por el propio musico o por un narrador externo, para ser canta-
dos, susurrados e incluso silbados. También hay musica programatica que refleja mi
preocupacion por transmitir, de forma absolutamente subjetiva, una situacién o la
sustancia de la historia descrita. Veamos a continuacién algunos ejemplos por orden

cronologico de composicion:
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En relacion con el uso de texto silbado. Obra: Iindgenes de una isla para
orquesta y silbo gomero

Esta composicion, escrita en 2007 por encargo del Cabildo de La Gomera, se ar-
ticula en seis movimientos. El primero de los cuatro silbadores que intervienen en la
obra aparece por vez primera en el cuarto movimiento titulado “Viaje al interior de
tu voz”. El texto silbado se corresponde a los versos extraidos del poema del mismo
titulo del escritor gomero Pedro Garcia Cabrera (1905-1981):

Voy ahora camino de mis venas con la sonrisa al hombro. Desde las altas
cimas de los riesgos contemplo las acequias de mis lavas (...) por los valles
timbrados con el silb. (Vega, 2007)

Figura 1
Fragmento de la partitura Viaje al interior de tu voz (p. 61)

[F1J=80ca.

Silbador 1
Texto 1

Texto 3
Voy ahora camino de mis venas cont
con la sonrisa al hombro..)

61(17)

Nota. Imagen creada por la autora.
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En relacion con el uso de texto susurrado. Obra: Homiinculo, sombrajo
de la redencion humana para violin, violonchelo y piano

Esta obra, compuesta en 2008, nacié inspirada en los homunculos del pintor
grancanario Manolo Millares (1926-1972). Los homunculos son una serie de pin-
turas trabajadas con violencia sobre arpillera donde, mediante materiales humildes,
configura formas alargadas y espeluznantes que insintan la figura humana (piernas,
brazos, el tronco, etc.) representando al hombre que ha perdido su libertad. Las ideas
generadoras adquieren sentido a partir de los elementos extramusicales que ofrecen
las obras y los escritos del pintor, ideas que personalmente me sugieren un mundo
de desgarradora oscuridad, dolor, penuria, horror, tristeza y pesimismo. Musical-
mente, estas sensaciones se manifiestan a través de ostinati, cromatismos, glissandi
de cuartos de tono que simulan gemidos o lamentos, ruidos, clusters, un tempo lento
casi finebre y registros graves en todos los instrumentos, especialmente en el piano,
en el que predomina el sobre empleo del pedal de resonancia. La obra evoluciona en
masa, manteniendo la misma atmdsfera sombria en practicamente todo el discurso.
Los textos, escritos por el propio Millares, son susurrados por los intérpretes a partir
del compds 32 de la obra:

Herida larga esta

herida como un grito de silencios
jQue no se duerma, digo!

La injusticia estd aqui

sin enterrar

sin cicatrizar el sacrificio.

(Vega, 2008)
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Figura 2
Fragmento de la partitura Homunculo, sombrajo de la redencién humana (p. 5)
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Nota. Imagen creada por la autora.

En relacion con el uso de texto para la lectura interna de los intérpretes.
Obra: Tres preludios para piano

Los Tres preludios fueron creados en 2011 en homenaje a la musicéloga Rosario
Alvarez. En este caso tomé como fuente de inspiracién textos de tres poetas canarios:
Victor Alamo de la Rosa (Santa cruz de Tenerife, 1969), Sabas Martin (Santa Cruz de
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Tenerife, 1954) y Juan Millares Carl6 (Las Palmas de Gran Canaria, 1895-1965). Los
versos seleccionados fueron incluidos en la partitura no con la intencién de ser co-
municados al publico, sino para que su lectura interna pudiera resultar de ayuda al
intérprete. Hay un verso al inicio de cada preludio y otro en los tltimos compases de
la obra:

Preludio n° 1 sNo es el mar ruido de tu vida respirando? de Alamo de la Rosa.

Preludio n° 2 Como el signo de un silencio en la partitura de luces y penumbras
del universo de Sabas Martin.

Preludio n° 3 (inicio) El mar es corazén. Nunca descansa de Millares Carlo.

Preludio n° 3 (final) Apenas una débil insistencia, un corazén en sombras, el
hombre contra el olvido de Sabas Martin.

Como ejemplo de aplicacion de este texto a la musica, la expresion un corazon en
sombras es representada en el piano mediante un sonido apagado, ya que se debe in-
sertar una goma de borrar entre las cuerdas graves para evitar la vibracién libre de
la cuerda. A través de un patrén ritmico repetitivo se imita el palpitar del corazon.

Figura 3
Fragmento de la partitura Tres preludios (p. 1)
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Nota. Imagen creada por la autora.
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En relacion con el uso de texto como musica programatica. Obra: Poe-
ma a un amor eterno para piano

Esta obra fue escrita en 2020 por encargo del Concurso Internacional de Piano de
Jaén. El motivo inspirador fue un poema del escritor grancanario Santiago Gil per-
teneciente a su libro T¢ matcha. Dicho poema esta recogido en la segunda parte del
libro que agrupa un conjunto de poemas bajo el titulo Cuando te fuiste que fueron es-
critos tras fallecer su pareja de forma inesperada. La pieza es concebida como musica
programatica y en cada una de sus secciones se presentan los versos del poema a los
que hace referencia:

Compias 1. Después de que todos se marchan solo queda el silencio de la ausen-
cia.

Compas 31. Tii y yo desnudos en la cama con la muerte en medio.
Compas 76. Aprieto mi mano buscando la tuya.

Compas 79. O la extiendo para recorrer tu cuerpo.

Compas 99. Las cenizas que me dieron no saben tu nombre.

Compas 114. Nuestras almas se siguen amando mds alld de este tiempo mendaz
de la existencia.
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Figura 4

Fragmento de la partitura Poema a un amor eterno (p. 1)
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Nota. Imagen creada por la autora.
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En relacion al uso de texto para ser cantado. Obra: Versos al mar para
baritono y piano

Esta cancion fue escrita en 2022 como regalo al periodista, critico y compositor
Guillermo Garcia-Alcalde para ser interpretada en un acto homenaje que la Real
Academia Canaria de Bellas Artes le rindi6 en octubre de 2022 con motivo de su
82 cumpleanos. Elegi un poema del grancanario Tomas Morales porque el propio
Garcia-Alcalde lo habia utilizado en 1978 para su ciclo de canciones titulado Cinco
poemas del mar, obra que también se interpretd en el mencionado acto-homenaje.

Vamos llegando en medio de un poniente dorado;
el Océano brilla como una intensa llama;

y poco a poco, lenta la noche se derrama

en la paz infinita del puerto abandonado...

Nada perturba el seno de esta melancolia;

solo un balandro cuelga su velamen cansado;

y hay tal desesperanza en el aire pesado,

que hasta el viento parece que ha muerto en la bahia.
Entramos lentamente; a nuestro lado quedan
algunas lonas blancas, que en la noche remedan
aves de mar que emprenden una medrosa huida;
y alo lejos, en medio de la desierta rada,

del fondo de la noche, como un soplo de vida,

va surgiendo la blanca ciudad iluminada...
(Vega, 2022)
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Figura 5

Fragmento de la partitura Versos al mar (p. 1)

Versos al Mar
para baritono y piano
a Guillermo Garcia-Alcalde Ferndndez

LAURA VEGA
Letra: Tomas Morales

Vamos llegando en medio de un poniente dorado;
el Océano brilla como una intensa llama;

y poco a poco, lenta la noche se derrama

en la paz infinita del puerto abandonado...

Nada perturba el seno de esta melancolia;

s6lo un balandro cuelga su velamen cansado;

y hay tal desesperanza en el aire pesado,

que hasta el viento parece que ha muerto en la bahfa.

Entramos lentamente; a nuestro lado quedan
algunas lonas blancas, que en la noche remedan
aves de mar que emprenden una medrosa huida;

y alo lejos, en medio de la desierta rada,
del fondo de la noche, como un soplo de vida,
va surgiendo la blanca ciudad iluminada...
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3. CONCLUSIONES

Hemos recogido algunos de los conceptos basicos que describen el fendmeno de
la intertextualidad segtin diversos autores y que pueden resultar de gran utilidad para
analizar y comprender cdmo se construye el significado y se establecen conexiones
entre diferentes formas de expresion artistica, especialmente entre musica y literatu-
ra. Asimismo, se puede apreciar como la intertextualidad es un fenémeno inherente
al propio hecho creativo lo que demuestra que no es una rareza, sino un componente
esencial de la escritura tanto musical como literaria, que enriquece y amplia la pro-
duccion. La literatura puede proporcionar un contexto narrativo que ayuda no solo a
estructurar una composicion musical sino a evocar o sugerir determinadas atmdsfe-
ras sonoras, consiguiendo asi ampliar el alcance de la expresion artistica.

La intertextualidad implica un didlogo constante que permite enriquecer el pro-
ceso creativo, creando puentes entre autores, intérpretes y publico, propiciando una
participacion mucho mas activa de los diferentes agentes que intervienen. Ademas,
en el caso de la musica, puede incidir en la percepcion de los oyentes ya que brinda
la oportunidad de identificar y apreciar conexiones entre diferentes obras y facilita
la creacion de significados y emociones, enriqueciendo asi la experiencia auditiva.

La intertextualidad entre estas dos disciplinas, en sus diversas manifestaciones,
amplia nuestro entendimiento de ambas formas de expresion artistica y nos invita
a investigar sobre las infinitas posibilidades que surgen de su relacion. Este enfo-
que promueve una apreciacion mas holistica del arte y abre la puerta a una mayor
exploracion de las innumerables posibilidades que pueden brotar de la relacién mu-
sica-literatura.
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